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Nacio junto a la Ria y acaba de llegar de la frontera. Tiene tanta capacidad para
realizar sus empenos como el diablo y Ia mirada afilada de un jesuita de Deusto. Alex
de la lglesia aflora perversiones con el poder de su imaginacion. Inteligente, gordo e

implacable, conjura las artes del vicio mas fantastico del siglo XX: el cine.

iendo Bambi descubrio la atraccion por el verti-
go cuando el bosque se incendia, los animales
enloquecen y la madre se muere. Los tebeos, los
comics americanos de terror o de ciencia ficcion,
Lovecraft y las literaturas marginales fueron sus
amuletos de infancia. Y disfrutaba tanto con Tintin como con
Marvel. Hijo de catedratico y retratista, prefirio cierta reclusion
para descubrir verdades como pufios en las vifietas de Asterix.
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Y se aficiono a dibujar historias fantas-
ticas. De pronto, otra fijacion cinemato-
grafica: El cochecito, de Pepe Isbert. “La
tinica manera de enfrentarse a las cosas
es el humor negro. Me divierten las co-
medias americanas de los afios 20, pero
las cambio todas por Pepe Isbert asesi-
nando a su familia porque no le compran
un carrito de minusvalido.”

En COU, aterrizo en los agustinos de
Bilbao, donde un profesor decia: “Nietzt-
che, jqué dafio ha hecho ese sefior!”. In-
mediatamente, los chicos buscaban y des-
cifraban los libros del autor maldito. Alex
de la Iglesia opto por estudiar Filosofia
en la universidad que los jesuitas tienen
en Deusto. En esta efapa, Alex se abre,
conoce gente, dibuja, publica comics en
fanzines vascos, trabaja como director
artistico en Euskal Telebista y rueda cor-
tos. De esos curas tan sibilinos, extrajo
las artes de la dulce seduccion sazona-
da con aromas de hombre bonachon co-
mo disfraz de lo implacable.

Desde entonces, su vida es un calcu-
lado delirio hacia el estrellato, aunque
necesita mantener proximidad con los
compafieros de la por entonces recién
creada cuadrilla: Jorge Guerricaecheva-
rria, co-guionista de todas sus pelicu-
las y Arri y Biafra, un dio capaz de de-
corar ¢l espacio mas osado. Con esos
amiguetes también mont6 un local para
fiestas disparatadas, muy concurridas
por el mundillo que rodeaba los fanzi-
nes y grupos de teatro, en el barrio de
San Francisco, donde las putas corren
por Bilbao.

“;Que cuales son mis grandes hits en
Filosofia? Los presocraticos, cojonudos.
Didgenes y los escépticos me vuelven lo-
co. Los escolasticos me interesaron mu-
cho por ese punto radical totalmente aje-
no a la realidad que es como la literatu-
ra fantastica. Y luego esta Hegel, el Ju-
lio Verne de la Filosofia. Un tipo que dice
que lo real es lo ideal tiene que ser inte-
resante. De los actuales, me gusta Cio-
ran: apostar por la no accioén es muy con-
trario a mi forma de ver las cosas y, por
tanto, me parece muy atractivo de leer.”

Almodovar, que es un tipo listo que an-
sia cimas, decidio, tras ver su primer cor-
to, Mirindas Asesinas, sorberle parte de
su decidido seso produciendole su pri-
mer largo: Accion Mutante. Un comic de
cine con un guion simple que consigue
lo que Godard no logr6 jamas: que un
paisaje fantastico parezca real. Y ya te-
nemos en danza lo que la critica cine-
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“Odio Ia figura del joven rebelde que lucha con-
tra una sociedad que no comprende. Yo quie-
ro morir tarde y dejar un cadaver que huela mal

por miucho tiempo”

matografica espaiiola no pudo asimilar
de buenas a primeras: jla Generaciéon
Mercromina! Esa cuadrilla que se formo
en torno a la Ria, que apenas tenia futu-
10, todo copado, y que, capitaneados por
Alex, iba a lograr en muy poco tiempo
convertir las Torres Kio de Madrid, los
pijos de Sotogrande y los concursos o te-
lediarios de cualquier canal estatal en los
anticristos de nuestra época. También ha
llenado nuestro cine de sangre en plan
parodia y ha asesinado de un plumazo las
noveliculas. “Se cree que el guion cine-
matografico, como se escribe con las ma-
nitas, tiene algo que ver con la literatu-
ra. Es mentira. Un guién bien realizado
es una descripcion exacta de imagenes y
de acciones. No es una paja mental en la
que ta lees: la luna brillaba inteligente
en el cielo pardo. Vale, vamos a rodar esa
frase, chicos, traed a la luna y vamos a
ponerla.”

Alex busca, por encima de todo, que
su cine entretenga. “El cine es imagen
y lo inico que me preocupa es si conse-
guiré meter a la gente en el truco. El ci-
ne, como la magia, es puro truco. Hacer
creer algo que no es posible y que, de
pronto, funciona en la pantalla. Es lo que
hace Lumicre: trucos”. Con El dia de la
Bestia, que Almodovar no pudo produ-
cir por temor al diablo, De la Iglesia con-
sigue un triunfo sonado que le convierte
en el caudillo fantastico del nuevo cine
espaiiol. Caudillo por la despiadada du-
reza que emplea en los rodajes para al-
canzar exactamente las imagenes que di-
buja y por lo mucho que exige a todo el
equipo. “Lo mas importante de una pe-
licula es conseguir que sea atractiva y su-
gerente.” Y con el guidn de El dia de la
Bestia en las manos consigue algo mas.

Tras entrevistarse con una ristra de pro-
ductores que le dicen “no”, da con el pro-
ductor pasaporte: Andrés Vicente Gomez,
el de Two Much.

;POR QUE NO RUEDAS PERDITA?

Lo que esta vez me hizo volar hasta Ma-
drid fue saciar mi curiosidad y saber co-
mo se fabrica semejante monstruo, o co-
mo ha sido la vida del fenomeno De la
Iglesia, al que Agustin Almodovar me su-
girid que pusiera en una portada junto a
Pedro, antes de que estrenara su primera
pelicula, en 1992. Hacia tiempo que me
apetecia tenerlo frente a mi y, tras rodar
en México, me intrigaba conocer los efec-
tos que le causo este gran pais. La ca-
sualidad ha querido que conociera cua-
tro afios antes a Julio Medem. “jPor cier-
to!, ;qué piensas de tu compatriota?”, le
pregunto. “Es muy amigo”, y se rie con
ganas durante un buen rato. Y yo pienso:
no hay yin sin yang. “Al principio, hu-
bo una moda, la del llamado nuevo cine
vasco, porque daba la casualidad de que
éramos cuatro vascos los que estabamos
haciendo cine. Pero era absurdo, porque
ahora han salido ocho mil y hay gente de
toda Espafia. Ese intento de agrupar o de-
finir en generaciones es siempre menti-
roso. No hay condicionante social o his-
torico que nos haya unido. Ahora, por fin,
podemos ver en nuestro cine un monton
de cosas diferentes, con lo que el cine es-
paiiol ha dejado de ser un género.”
Tenia que comer con Alex en ese res-
taurante que Juanito Cruz, director de Al-
faguara, y los periodistas de E1 Mundo
han convertido en sacristia. Pero su des-
piste u olvido me dejé plantado y comi
solo, con lo que pude acabar de leer E/
cuarto de bario de Toussaint ante la mi-
rada estricta de tres aristocratas portu-
guesas del Ancien Régime que comian y
bebian orujo en una mesita mucho mas
pequefia que la mia. Asi que volvimos a
citarnos, esta vez para cenar, en un asa-
dor argentino proximo a donde esta mon-
tando Perdita Durango. “iEsa ser4, sin
duda, tu catapulta mundial!”, le digo con
contundencia en ese dia de doble cita.
Y con una expresion de ternura dubitati-



va caza mis 0jos para transmitirme un:
“;De veras crees lo que dices? jOjala,
ojala sea asi!” Sin embargo, me oculta
que los productores norteamericanos de
Alien, muy impresionados por E! dia de
la Bestia, le ofrecieron rodar el capitulo
cuatro y que Alex les respondié que, an-
tes de dar tal salto de presupuesto, era
mMejor prepararse con €xotismos mas ma-
nejables.

En México, sdlo hay cultura yoruba y
santeros en la zona
de Veracruz, donde
si llegaron los escla-
vos negros de Afri-
ca. Hace unos anos,
existio un ser de le-
yenda cuyo nombre
era Adolfo Constan-
Zo, quien monto una
banda de narcotrafi-
cantes satanicos que
atemoriz6 a medio
pais. La banda esta-
ba compuesta por
mexicanos y afrocu-
banos que practican
rituales sangrientos,
el Palo Mayombe y
adoraban al orisha
Chango, rey del
trueno y duerio de la
virilidad que corres-
ponde a Santa Bar-
bara.

El novelista norte- TS
americano Barry T
Gifford novelo la
historia y el produc-
tor espanol Andrés
Vicente Gomez com-
pro los derechos pen-
sando en Bigas Luna.
Bigas sono durante
un ano con hacer una pelicula contra el
imperio americano y sustituyo los ritua-
les de los santeros, que no son del agra-
do del catalan, por el ejército revolucio-
nario de Chiapas. Aunque eso si, Perdi-
ta Durango debia ser la popular actriz
norteamericana Madonna, y Romeo Do-
lorosa, Javier Bardem. El caso es que el
proyecto no cuajaba y, un buen dia en que
Alex comia con el productor de EI Dia
de la Bestia para ultimar los detalles del
estreno, éste va y le suelta: “;Por qué no
ruedas Perdita?”

“Lei la novela y me parecié muy poco
cinematografica porque estaba basada en
los recuerdos de Romeo Dolorosa, que
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era el protagonista absoluto. Mas tarde,
al leer el guidon que habia realizado Da-
vid Trueba me di cuenta de que si era po-
sible llevarla a la pantalla. David habia
conseguido vehicular todos esos suefios
sin que fueran un continuo flash back. El
proyecto le quito el sueno y oculto el
guion que tenia pensado para su tercer
largo. El presupuesto para el rodaje de
Perdita Durango era de 1.000 millones.
“Desde que he empezado a hacer cine,

“E] paralelismo: diversidn, frivolidad y falta
de contenido, un simil muy 9500’35”00, s
muy de cura hijoputa”

mi vida es como una caida libre. Lo que
pasa es que, como vas cayendo a gran ve-
locidad, entonces un dia coges el perio-
dico y te das cuenta de que hay mas gen-
te cayendo como tu, lo que te da una sen-
sacion de estabilidad. Y te encuentras con
ellos y los saludas: Mira, ti también es-
tas cayendo!”

A De la Iglesia le gusta trabajar con ac-
tores secundarios, como Alex Angulo,
porque necesita ductilidad y entrega ab-
soluta, y las estrellas no estan tan pre-
dispuestas. De la nouvelle vague piensa
que es un movimiento que ha hecho mu-
cho dafo porque desprestigio rodar en
decorados y promociono una iluminacion

que conseguia un feismo importante. “Me
gusta mucho Truffaut, pero me da mucha
pena que el cine de autor haya hecho ol-
vidar que las peliculas son una labor de
equipo. Cuando las cosas estan parcia-
lizadas, se consigue mayor especiali-
zacion y mejores resultados.”

Alex de la Iglesia, cosa rara en un es-
panol, practica y cultiva el trabajo en
equipo y tuvo que desechar el guion de
Trueba, que no es de su equipo, tras agra-
decerle los servicios
prestados en los tra-
bajos del cometa
Perdita, tal como ya
habia hecho con Bi-
gas en Sitges. Y se
encerrd con el co-
guionista de siempre,
Jorge Guerricaeche-
varria, alias Cheche,
para trastocar la his-
toria a su aire y ha-
cer un guion con
mucho calor, pasion,
religiosidad y trai-
cion. “Jorge y yo es-
cribimos nuestro
propio guion. Le di-
mos un poco mas de
humor negro y cam-
biamos bastantes co-
sas para reconducir
aquella amalgama de
posibles sensaciones
hasta el tema de la
traicion clasica.”
Alex esta cansado
pero lo disimula me-
diante un lenguaje
contundente y claro
que no consigue
ocultar el caracteris-
tico deje jesuitico. La
conversacion se dispara.

—En alguna entrevista, han dicho que
odias a James Dean.

—Los enemigos te definen mas que los
amigos. Odio lo que significa el joven re-
belde que lucha contra una sociedad que
no le comprende. Lo mas inteligente es:
si quieres cambiar las cosas, hazlo, pe-
ro con discrecion, con inteligencia, de
una manera sutil, controlando, con de-
fensas. Y no a lo loco, yendo en un co-
che y dandote una hostia, porque asi no
vas a ningun lado. Yo quiero morir tar-
de y dejar un cadaver que huela mal por
mucho tiempo.
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“Romeo no es un personaje siniestro, es

alguien profundamente religioso que no ve

nada morbido en el ritual santero”

—(Qué aporta tu cine?

—Puede parecer frivolo pero la diversion
tomada como algo importante es lo mas
riguroso de hacer. Los que mas me gus-
tan son los que mejor han divertido y en-
tretenido. El paralelismo: diversion, fri-
volidad y falta de contenido, un simil
muy escolastico, es muy de cura hijopu-
ta. Si te diviertes, ya no estas estudian-
do, ya no es serio, ya no es inteligente.
Esto es el concepto mas jesuita, mas ca-
bron, conservador y rancio que conozco.
—Lejos del olor a celuloide, ;qué te su-
giere nuestra época?

—S1 no sabes vivirla, no sabes vivir nin-
guna. Hace 20 anos, todo fue un absur-
do pero ahora es una farsa impresionan-
te. Me hace mucha gracia la gente que
intenta conseguir algo seriamente. Es
asombroso, cuando ya no hay nada serio.
La filosofia es una parodia brutal, la cien-
cia es patética y los hermanos Tonetti son
quienes manejan la politica.

—¢Crees en la amistad?

—Es lo unico que queda y que respeto.
—¢ Volverias a los comics, a los fanzines?
—Me gustaria seguir, pero estan bastan-
te mal pagados y hay que dedicarles mu-
cho tiempo. Ahora, para cada escena ha-
g0 un story board.

El es uno de los pocos directores es-
paiioles que no rueda sin haber dibujado
antes cada escena. Ahi concentra la 16-
gica de su precision y controla y concre-
ta con exactitud ese caudal de imagina-
cion arrolladora.

ORGASMO Y ROAD MOVIE EN LA
FRONTERA AMERICANA

Mucha sangre fria tuvo que soportar el
director de cine para capear la tempestad
que desato el rodaje de Perdita en los dos
paises mas enloquecidos y opuestos del
continente americano y en la frontera que
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los separa. “Llegar al D.F. supuso una
aventura y un choque visual increible, por
el extremado colorido y el calor huma-
no, por el grafismo, que es la polla. To-
da la ciudad esta como envejecida por los
efectos de un cineasta que le hubiese da-
do betlin de Judea a todas las esquinas.
Las texturas son increibles y la gente es
tan amable. Se asustan de la manera tan
brusca de hablar que tenemos los espa-
noles y no pasa lo de aqui, que hay una
mutacion hacia lo europeo y ya no sali-
mos por la noche ni bebemos ni nos dro-
gamos, y nos gastamos la pasta en el pu-
to centro comercial los fines de semana.
Nosotros estamos copiando lo mas ho-
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rrible que tienen los americanos. Ya no
hay vida callejera y alli, de pronto, llegas
a la plaza Garibaldi y te encuentras me-
tido en una explosion de gente viva que
siente y que canta en la calle. Todo eso
no hay que perderlo.”

El rodaje se convirtié inmediatamente
en una olla exprés a punto de reventar y
Alex creci6 hasta lo imposible para con-
trolar una crispacion que los mecia entre
la alegria orgiastica y el miedo atroz a
fuerzas que estan mas alla de cualquier
comprension humana. Cada movimien-
to de Perdita Durango, la actriz portorri-
quena afincada en Nueva York, Rosie Pé-
rez, y de Romeo Dolorosa, Carlos Bar-




dem, desencadenaba una mezcla de emo-
ciones imposibles de controlar. Solo la
fuerza y la destreza de Alex, ayudado por
los limpias reales que estaban fuera de
némina y que tuvieron que venir de Cu-
ba para limpiar de espiritus maléficos el
altar santero, consiguieron dominar el ro-
daje y evitar el desastre. Un rodaje en
el que la historia real supero a la ficcion.
Mientras los directores escénicos cons-
truian el espeluznante altar santero, en el
que la contagiosa furia barroca mexica-
na alimento la escenografia hasta lo inu-
sitado, un conjunto de fuerzas se desata-
ron para impedir que Romeo suplantara
a Adolfo Constanzo.

Era 7 de septiembre, los hermanos Car-
los y Javier Bardem rodaban en otro lu-
gar del D.F. una escena de guerra vesti-
dos de marines. Cuando estaban leyen-
do una carta que les habia enviado su
abuela, se produjo la tremenda explosion.
“Sin duda, fue uno de los momentos mas
duros del rodaje. Hubo cinco heridos.
Algunos lo achacaron al altar. Sin em-
bargo, el ritual santero de Perdita no es
real, el verdadero se hace en una habi-
tacion a oscuras, lo cual evidentemente
no es cinematografico. La auténtica in-
vocacion se hace en una palangana con
el hueso del cadaver y luego el santero
sale y hace una ofrenda delante de todos.”
También confiesa, en un tono entre co-
lérico y recatado, que Javier Bardem es-
taba atemorizado cuando descubrieron
que en una esquina del altar, junto a un
caldero negro lleno de sangre, algun gra-
cioso habia dibujado a tres marines, he-
ridos por una explosion, que estaban le-
yendo una carta. “El fue a ver a un san-
tero y se hizo limpiar mil veces. Los que
si se asustaron fueron
los productores mexi-
canos. Creyeron que to-
do aquello era fruto de
la invocacion y que era
una intervencion divina
para acabar con el ro-
daje. Y trajeron a un
brujo para que lo lim-
piase todo. Este solté
unas palomas y apare-
cieron como 30 asociaciones protecto-
ras de animales porque pensaron que los
santeros se las habian cargado. Otros de-
cian que habiamos sacrificado a unos
cuantos mamiferos cuando lo que hici-
mos fue comprarlos en una carniceria.”

Frente al parecer de Bigas Luna, De la
Iglesia cree que el elemento magico da

trascendencia al personaje de Romeo, que
NO €S un asesino sin mas sino que cree en
algo hondo y fuerte, “por eso roba cada-
veres y realiza rituales satanicos”. Y pa-
ra nada lo ve como algo morbido ni con-
cibe su trabajo como maléfico. “La vi-
sion siniestra de la santeria viene del es-
pectador catdlico, protestante o ateo. En
la novela, llegan a matar a un nifio en el
ritual y eso no lo quisimos meter porque
hubiésemos tenido serios problemas de
distribucion.”

El camion de fetos mexicanos para pro-
ducir cosméticos norteamericanos avan-
zaba hacia la frontera y,
poco antes de empezar
-a rodar las secuencias
en los USA, salidé un
reportaje en el Variety
en el que acusaban al
equipo de Perdita de
haber cometido todo ti-
po de barbaridades.
“Lo del desierto, en Es-
tados Unidos, es muy
gracioso porque piensas que es un sitio
salvaje y es como unos grandes alma-
cenes. Hasta los cactus estan numerados.
Para una secuencia con el coche, hay que
quitar el cactus de raiz con sumo cuida-
do, pasa el coche y luego hay que re-
plantarlo para que no se dafie. Los coyo-
tes estan numerados y si tocas uno se te
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xcns avanzaha hacia la
frontera y Variety ya acusaba al equipo de perdita

de haber cometido todo tipo de atrocidades

cae el pelo. Y luego las tarantulas y las
serpientes. Alguien debié matar a un es-
corpién antes de que le picase y el ran-
ger nos dijo: ;quién ha matado al escor-
pién?... Y también he visto que alguien
ha tirado una colilla”

México representd para Alex de la Igle-
sia la salvacion, el paraiso. Reencontrar
una raiz y una mezcla de culturas, en la
calle y en la vida, que configuran una ex-
plosion de libertad y de creatividad inu-
sitada. “La gente siente y Latinoamérica
es el unico lugar vivo del planeta. La mu-
sica que estan haciendo alli es muy inte-
resante. Los de Mano Negra alucinan
cuando van de gira porque €ncuentran
cantidad de grupos de su misma tradi-
cion que mezclan pachanga, verbena y
mil musicas diferentes.” Rodar en la fron-
tera les supuso vivir el choque entre dos
mundos. En Estados Unidos, todo pare-
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ce estar prohibido y el puritanismo co-
rroe la vitalidad de las personas y las
vuelve neuroéticas. “La frontera es un lu-
gar unico porque toda esta lucha de la que
estamos hablando, que en nuestro pais se
da a un nivel intelectual, alli se da geo-
graficamente. El primer mundo esta a
diez metros, lo que genera una lucha y
una agresividad brutal. A un lado, estd la
moqueta, lo impecable, lo limpio, lo asép-
tico y, en el otro, las diez mil chabolas
apretujadas junto a la frontera.”

Perdita Durango empieza con un pla-
no aéreo de Tijuana en el que se ven mi-
les de chabolas junto a la autopista has-
ta llegar a la verja. Hacia arriba, diez mil
coches, por los carriles de bajada, ni uno.
“Las autoridades USA nos prohibieron
sobrevolar la frontera, con lo que, de ha-
ber acatado la orden, no hubiéramos po-
dido rodar esta secuencia.”

ALEX SE CASA EN LAS VEGAS

Perdita tenia que ser Victoria Abril, pero
es probable que la furia de este persona-
je requiriera una mezcla genética que so-
lo existe en Latinoamérica. Asi que Alex
opt6 finalmente por una star portorri-
queiia, Rosie Pérez, que hasta tiene una
hermana iwayo, es decir, que esta a pun-
to de ser ordenada en la santeria y, por
tanto, ha de vestir de blanco. La santeria
es la religion de los antiguos esclavos
africanos, mezcla de cultura yoruba y de
catolicismo. “En el contrato, tenia espe-
cificado que no apareceria en ninguna
escena que saliera el ritual. Rosie cree en
la santeria.” Sin embargo rodar con Ro-
sie le supuso un shock.

El director bilbaino estaba acostum-
brado a rodar con actores secundarios que
nunca dicen “no” a nada y que son tan
buenos como las estrellas, tal como ha
demostrado en sus dos anteriores peli-
culas. “Rosie arrastra toda la paraferna-
lia de los actores de Hollywood: Hola,
soy yo y mi abogado y mi relaciones pu-
blicas y mi manager y mi profesor de
gimnasia y mi asistente. Teniamos que
consultar cada foto con ella y luego en-
viarlas a Los Angeles o Nueva York pa-
ra que las vieran sus representantes. Pe-
ro con ella, bien, sobre todo cuando en-
tr6 en el rodaje. Al ensayar o rodar las es-
cenas de sexo, tenia que estar muy al loro
pues creia que la iban a violar. De lo que
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mas he aprendido en esta peli es de di-
reccion de actores. He tenido grandes y
graves asignaturas. Ahora que los tengo
convertidos en trozos de plastico, que es
una de las ventajas de rodar, estoy muy
contento y todo va muy bien. La Rosie
que he visto en el montaje esta realmen-
te diabdlica.”

Cuando le pregunto si le apetece rodar
en Hollywood, muestra cierta precaucion
porque le revienta no tener el control to-
tal de la produccion o, por lo menos, del
guion. “El control siempre lo tienen los
estudios. Corte final, me parece que
Scorsese no tiene y Coppola tampoco.
Creo que si lo tiene Woody Allen y por-
que sus peliculas son baratas para ellos.
Cualquier mindungui como yo, jcémo va
a controlar el corte final!”

La gran pasion de Alex es el director
Scorsese. “Es uno de los mejores. Con-
sigue contar las cosas desde un punto de
vista moral sin que te des cuenta y que
no es el tuyo. Estas viendo la pelicula y
te identificas con un personaje que es un
asesino y un hijo de puta de mucho cui-
dado. Pero tal y como te lo cuenta, es un
tio simpatiquisimo que va con sus ami-
gos y te cae bien. De repente, ese tio va
y le pega un tiro en el pie a un chavalin,
(Goodfellas) y Joe Pesci dice: ;Creiais
que no tenia punteria? Y todo el cine rie.
En ese instante, hemos cambiado nues-
tro registro moral por el que queria
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Scorsese y entendemos la historia desde
el punto de vista de un cabron.”

Antes de concluir el rodaje y después
de que su hiperexcitado equipo intenta-
ra secuestrar el avion, en plan parodia,
que les estaba conduciendo a Las Vegas
-a no ser por las suplicas de Rosie Pé-
rez hubieran acabado detenidos ya que
el comandante estaba a punto de hacer
un aterrizaje de emergencia-, Alex de la
Iglesia decidio casarse. “Estabamos muy
cansados. Teniamos muchas ganas de
juerga y se me olvido el cumpleaiios de
mi mujer. Entonces ella me dijo: Joder
eres un cabron, y ademas me prometiste
casarte en Las Vegas”. Como yo soy de
Bilbao, ella me dijo: ;4 que no te casas?
Y yo: ;Que no me caso?... Cinco minu-
tos despu€s, me estaba comprando un tra-

je de Elvis y una botella de dos litros de
Johnnie Walker, y eso fue lo que provo-
cé el otro gran incidente.”

Alquilaron una habitacion en el MGM
Grand, el hotel donde se celebran las pe-
leas de Tyson, e hicieron una pequefia
fiesta destructiva. A las tres de la ma-
fana, llegod la policia y los echo a todos.
Pero Alex se casd. Me imagino que aho-
ra les tocara divorciarse en Reno. Sin du-
da, este hombre va a dar mucho que ha-
blar. La Ria de Bilbao ha pasado de fac-
toria de hierros a meca creativa de hipo-
tensos celuloides. Sera verdad, Perdita
Durango promete ser la pelicula de esta
década endemoniada. Lo unico que me
queda por saber es donde demonios es-
conde, aunque so6lo sea un rastro, su de-
bilidad-
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